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SIAPA LI PO?

Dalam sejarah kesultanan Melayu Melaka

Namamu terukir sebagal isteri raja
Sultan Manesr Shah sultan ternama

Di Melaka, jajahan Melayu, se benua Asia
Permerintahan baginda disanjung sermua,

Menempa perhubungan antara kerajaan

Cara untuk menjalin hubungan

Hulubalang dan pahlawan nan terbilang

Tambah menyerilan lagi keadaan
Dengan penampilan kehandalan
Ke merata ceruk dan jajahan.

Sultan Manscr Shah nan bijaksana
Membuat lawatan kesetiap benua
Ada tempat yang dilawati

Diambil puterinya sebagai isterd
Agar persahabatan kekal termetri.

Begitulah akhirnya di Melalea
Bermastautin ke empat isteri baginda
Dari kerajuan nan Islam jua

Melalka, Pahang, Majapahir, China,
Layalenya perkabwinan antara bangsa,

Menjadi tanda tariya hingga kini

Dari China, Li Po namanya isterf
Siapa gerangan sebenamya puteri
Begitu jauh sanggup ke mard
Tidakkah terasa asing sekali

Apakah sedia menjadi salah satu isteri?

Namanya tidak terrnukil atau terwarta
Dralam tulisan atau catatan China
Timbul persoalan di mana-mana
Siapalzah ia sebenarnya

Apa keturunan, apa asalnya.

Bagi penceritera darjat keturunan
Bukan isu bukan perscalan

Bukankah apabiia diperisterikan Sultan
Orang biasa pun jadi bangsawan

Pasti disanjung ralcyat sekalian,
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Penceritera tertarik kepada namarya
Bukankah Li Po banyak ertinya

Apalaah kaitan erti dengan nama

Apakah mula dengan gelaran saja

Lantas melekat menjadi panggilan semua.

Yang pasti ialah namarmu itu

Disebut dengan lenggulk tertentu
Bererti “cantik sayangky”

Tentulah panggilan sedemikian itu
Mengesah keayuan dan kernanjaanm.

Ada lagiberita dan warta

1i Po di China bukan orangnya

Tetapi tugas perhubungan antarabangsa

Balk Keinenterian Luar Negeri layaknya
Kendatipun demikian bulkankah kehadirannya
Mengisi sermacam tugas yang sama?

Biarlah apa telahan dan rekaan
Namamu Li Po cantildeas sayang

Jauh berada di negeri orang
Tabahkan hati janganlah bimbang
Kan menjelang cinta pembawa tenang.

Nedetlan pensidisskrip Puteri “Cavitikla Setyang " Ii Po
Novernber 1999
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KATA-KATA ALUAN OLEH
YABHG. DATO SERI DR. SITI HASMAH BTE HAJI MOHD. ALI

Saya mengambil kesempatan ini untuk mengucapkan tahniah kepada Universiti Malaya khususnya
kepada Pusat Kebudayaan di atas usaha mementaskan sambil mengukuhkan satu bentuk seni teater
tradisional negara Seni Bangsawan.

Seni Bangsawan adalah sebuah teater tradisi negara yang perlu diberi nafas dan kreativiti baru dan
diperagakan untuk dinikmati oleh generasi muda. Sudah sewajarnya bentuk teater ini diberi pilihan
utama oleh sebuah institusi pengajian tinggi seperti Universiti Malaya. Universiti Malaya memang
scjak mula memberi penumpuan khusus kepada bentuk seni teater bangsawan ini dan
saya bergembira dengan keputusan Universiti Malaya untuk mengambil bangsawan sebagai
pemula kepada siri program pementasan tahunannya.

Elemen tradisi dalam persembahan bangsawan yang mewajahkan bentuk teater itu perlu dipulihara
dan diangkat kepada pementasan yang bukan sahaja tefamin mutu persembahannya, tetapi juga selaras

dengan kemajuan dan selera rakyat scmasa. Sebagai sebuah institusi pen gajian tinggi, sewajamyalah (€

Universiti Malaya menjadi teraju dalam usaha memulihara seni tradisi negara di samping mendaya
kreasi yang baru.

Pusat Kebudayaan sejak tahun 1997, mula menangani pengajian fjazah dalam bidang kesenian i
Universiti dan bertindak giat untuk menyokong dan menghicupkan semula seni teater tradisi seperti
bangsawan demi peradaban dan ketamadunan bangsa dan negara. Langkah persembahan Seni
Bangsawan “Puteri Li Po” yang diadakan daripacda 27 November hingga 1 Disember 1999 serta beherapa
persembahan sebelah petang untuk sekolah-sekolah adalah projek berat dan besar yang memberi peluang
keemasan untuk latihan dan praktik pelajar. Tanya juga seiring dengan hasrat dan persembahan Panggung
Negara, dan dengan itu perlu diberi perhatian yang baik daripada pihak pembiaya untuk membolehkan
ia berjalan dengan lancar.

Saya amat berbangga di atas usaha ini. Selaku Penaung Projek, saya mengucapkan berbanyak terima
kasih dan syabas di atas kerjasama dan usaha yang begitu memberangsangkan sekali clari semua pihak,
sama ada dari dalam atau luar Universiti Malaya.

Terimakasih,

BERSENI UNTUK NEGARA

Yang benar,

DATO’ SERI DR. SITT HASMAH BTE HAJI MOHD ALI
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KATA-KATA ALUAN NAIB CANSELOR, UNIVERSITI MALAYA

Tahun 1999 merupakan tahun ke-50 Universiti Malaya tertubuh di Kuala Lumpur Tahun ini universiti
merayakan ulangtahun Jubli Emasnya. Salah satu aturcara kemuncak perayaan ini adalah pementasan
teater Bangsawan oleh Pusat Kebudayaan.

Pementasan sebegini seterusnya akan menjadi usaha tahunan Pusat Kebudayaan, yang telah memulakan
pengajian fjazah keseniannya dengan pcngcunbﬂcm pelajar pertama dalam bulan November 1 1997.

Kini Pusat Kebudayaan sudah mempunyai pelajar di tahap akhir pengajian. Mereka perlu diberi
penanggungjawaban yang lebih berat untuk menyediakan mercka kepada dunia luar dalam bidang
kesenian. Usaha pementasan seperti persembahan bangsawan Puteri Li Po boleh memberi pelajar
persiapan yang baik ke arah itu.

Adalah menjadi hasrat Universiti Malaya untuk mempertingkatkan statusnya sebagai universiti perdana,
dan melalui persembahan ini, Pusat Kebudayaan turut membantu realisasi tersebut. Projek besar-
besaran ini merupakan hasil usaha staf dan )f,lajzu' dari pelbagai fakulti universiti ini. Universiti

sangat menggalakkan usahsama seperti ini dalam sebarang usaha kerja pengurusan atau

kreatif. Dalam bidang kesenian, sudah sewajarnya Pusat Kebudayaan menerajui projek
seperti ini.

Saya merakamkan setinggi penghargaan kepada YABhg. Dato’ Seri Dr. Siti Hasmah Mohd. Ali, isteri
YAB Perdana Menteri Malaysia di atas kesediaan YABhg. Dato’ Seri bertindak sebagai Penaung
Projek. Ucapan penghargaan juga dihulurkan kepada para penaja yang telah membantu
membolehkan pementasan besar ini berlangsung dengan baik. Terima kasih jua kepada
mereka yang telah terlibat secara langsung atau tidak langsung dalam menjayakan usaha
murni ini.

Terima kasih.
UM TRADISI KECEMERLANGAN

Yang benar,

TAN SRI DATO’ DR. HJ. ABDULLAH SANUSI AHMAD
Naib Canselor




Teater Bangsawan Pureri Cancikku Sayang LIPO

KATA-KATA ALUAN
PENGARAH PUSAT KEBUDAYAAN

Sebarang usaha yang memerlukan kerjasama pelbagai pihak tidak akan berjaya tanpa sikap
terbuka dan kerjasama yang dihulurkan. Itulah keberuntungan saya dalam menghasilkan
seni teater bangsawan ini, sebagai langkah untuk memulakan persembahan tahunan Pusat
Kebudayaan ini. Sambutan dan sumbangan anda semua yang telah membantu dan
menyokong usaha inilah vang menaikkan nama universiti ini sebagai universiti perdana.
Atas usaha bersama anda itulah menyedarkan saya betapa kecilnya saya tanpa anda semua.
Bak kata bijaksana, apalah nakhoda tanpa anak kapalnya.

Sebagai usaha sulung pelbagai restu dan persetujuan perlu didapatkan. Pihak pengurusan
tertinggi universiti telah memberi laluan melalui restu yang sangat diperlukan. YBhg. Tan
sri Dato’ Dr. Abdullah Sanusi Ahmad, Naib Canselor HLI‘ldlll menghulurkan khidmat sebagai
Penasihat Projek. Hasil pemantauan akrab oleh Naib Canselor telah memberi semangat __
yvang kuat kepada saya selaku Pengarah Pusat Kebudayaan untuk memastikan kejayaan ©
usaha. Tambah pula usaha ini terungkap sebagai salah satu misi dan visi Pusat ke arah
mencapai kecemerlangan selaras dengan misi dan visi universiti ini.

Rakan-rakan kalangan pencinta seni universiti ini telah menghulurkan kesanggupan untuk
berdaya kreatif sama. Pihak-pihak berupaya dari luar kampus turut menghulurkan bantuan.
Alhamdulillah. Rakaman penghargaan kepada pihak media, pihak penaja, staf dan pelajar

yang terlibat, serta kepada yang telah melibatkan diri secara langsung atau tidak langsung
untuk menjayakan projek ini. Saya yakin lebih ramai lagi rakan-rakan di universiti ini dan
masyarakat luar yang mampu untuk tampil secara bergading bahu dalam usaha seperti ini
di masa akan datang. InsyaAllah.

Terima kasih,
BERJUANG DI MEDAN SENI

Yang benar,
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PROFE. DATI . RAHMAH BUJANG
Pengarah Pusat Kebudayaan
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At letak Peristiwa

Pemibukativai
muzik dan syair

Sikuan I
i taman tstana Puteri Li Po

@) - Dayang bersuka, puteri berduka

b Mimpi suami sebagai Jin Afric

@ Rupanya mimpi tadbir anugerah

d) Dang Wangi Jebat bercengkerama

© LiPohatinya terpikatlcan sesecrang.

Sikuan [T
Dibalai penghadapan Istanz Besar

- Di gelanggang silat pendekar muda

a) Li Po menerima anugerah “THang”

- Kerana menguasai bahasa tanpa banyak bicara,

b)Li Po murka. Menganggap penampilan para isteri
Memalukan dalam menghormati dirinya.

c) Marah seorang isteri mucla
Sanggupkah menduakan suamirya?

) Bagaimana pula kalau hasrat menagih cinta
Diubal sebagai seolah helah untuk menguji pula?

Stkessen LK
Bilik peraduan Puteti Li Po
a) Kasthan puteri cantdldku sayang
b) Salah bicara akhirmya memisahkan dua sahabat

¢) Masih ada ruang untuk bertaubat Il

Pemtupy bangsawan  “Lagu Sembah Seni”

ESTETIKA PERSEMBAHAN BANGSAWAN
Qleh
Profesor Datin Dr. Rahmah Haji Bujang

Kajianestetila sebenarryamerupakan satu kajian fenomenclogi yangbertolak davipada pandangan
ata pengalaman. Pengalaman yang dimaksudian i sini adalah pengalaman estetika iaitu yang memberikan
kebolehan untuls menilai keindahan.

Estetilia mempamerkan kebenaran dan kebaikan namun tidak ada garis panduan yang jelas untuk
mengulkurnya. Ini kerana estetika atau nilai keindahan ftu sendiri adalah bersifat proses, faitu berubah mengikait
pengalaman dan citarasa penetimanyz. Pengulaman penonton bangsawan mencapat tahap estetik dengan silap
yang sentiasa terbuka tetapi dalam kawalan pemikitan dan perasaannya. Umpamanys, ia boleh bersifat terbulka
dan bersedia untuk menerima penclapat orang lain, tetapi ia hendaklah sentiasa membuat refleksi dan perbincangan
uniuk menemukan imbangan kesan keindahan itu dalam logika pemikirannya. Yang penting adalah Iita harus
mempunyai masa yang cukup, dilengkapi pengalaman vang sejati dan harus mempunyai kemampuan
menikmatinya. '

Estetikaadalah nilai vang membentuk keindalan sebagai salah satu keberkesanan vang diperfukan
untk kesejahteraan individo dan masyaralat, L

Seni Dranna davi Sudhst Fstetika Pernentasan

. Persémbalm drama sentiass mermpertimbanglcan tiga faldtor. Faktor pertama, ialah herkennan pengolahan
cerita yang mahu disampaikan, Faktor kecua, ialah berkenaan penghayatan dan pelaluan peranan watak-
watak vang terlibat dalamnya. Faldor ketiga, ialah pengolahan kawasan yang pada sesuatu persembahan drama
itu menjack pentasnya,

Sebuah pementasan drama pasti berusaha menghantar cerita, Dari itu bagaimana cerita it <liclah, atau
diplotkar, merupakan salah satu cara untuk menilai estetika drama itir, ‘Tokeh falsafah Yunani, Aristotle, telah
mernulakan perbincangan estetika berkenaan plot, di mana ia membahagikannya lsepada beberapa penentuan.
Ia bermula dengan penentuan bahagian pengenalan, sebagai bahagian untuk tujuan memperkenallean watale-
watak utama, memulakan peristiwa, mempastizan waleu kejadian, Hanya selepas betlaku pengenalan barulah
kewajaran perkembangan tindalk tanduk dan aksi dalam kawalan pengenalan itu dapat berkembang dengan
betkesan, Sebarang perkembangan peristiwa hanya dapat diwajarkan apabila ianya bedaku dalam rentetan vang
berkembang dengan baik sepert melalui elemen-elemen salah faham, salah laku atau kedegilan yang mulai
darinya bergeral secara sebab akibat untuk memasuld permulaan konflik. Konflik bagi Aristotle acdlalah elemen
vang membawa kepada kemuncak cerftera di mana di sanalah aksinya mencapai tahap kemuncalk, yang disebutya
sebagai klimales. Di peringkat ini pengalaman penonton pacda tahap penglibatan emosi yang tertinggi dari segi
sambutannya. Pada peringlat klimaks inilah keberhasilan drama it sebagal pernyataan tingkat kepuasan yang
diperolehi, Selepas ity penglibatan pengalaman hanya ke arah menunin atau penyelesaian. Penglibatan plot
sebegini boleh mengesankan pengalaman katarsis (kelegaan) di mana penonton mencapai suatu pengalaman
kepuasan melalui jalan penyelesaian’ yang diutarakan dalam drama itu,

Selain daripada kawalan plot yang kemas, kisah drarma juga terhasil segi olahannya yang melibatkan seni
pengucapan. Di sini elemen pengucapan seperti nada, tempo, hentian, tekanan, mood, gaya perbualan antara
watal dan seumpamanya menjadi penentu keberkesanan drama kepada penontonnya, Turut dilibatkan oleh
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pengusahanya ialah elemen bunyi latar; lagu, tatahias dan tatarias clan sebagainya.

Drama merupakan satu gente seni persembahan. Oleh itu ia juga memerukan peralatan-peralatan dan
kepertuan tersendiri uniuk membina petsembahan melalui pementasan. Ini melibatkan persizpan set dan prop,
|penataan cahaya, persiapan kostum dan tatarias yang mengitinginya, meleap dan/arau topeng serta perancangan
pergerakan, atau bloking, atas pentas, - '

Ciri pementasan bererti ia mengutamakan penontonan. Kerana itu antara usaha merelka yang teribat
secara langsung sebagai penggiat dengan merela yang teribat sebagai penerima dan penggemar adalah penting,
Penggiat drama hendalklah menghasilkan drama dengan mengambil kira bukan sahaja lkepuasan ditinya malah
lebih dari it ia perln memikirkan selera dan kemahuan penggemar, Sesebuah drama yang baik seharusnya
mengandungi nilai-nilai seperti boleh difahami oleh penonton tanpa terlalu dipermudahkan persoalannya,
disambut bail kerana mengandungi nilai yang dapat diterima, dan dengan matlamat akhirnya untuk memberi
sesuant hasil yang men gembangkan pengalaman dan menguntungkan manusia.

Bangsawan sebagai Satu Bentul Teater

Persembahan bangsawan mengandungi unsur-unsur khusus vang telah memberikannya gaya tertentu

sebagai sebuah bentuk seni teater,

1. Cerita~ceritanya dinulsil dari riwayat yang panjang yang kisahnya meranglkumi satu atau dua keturunan
wataknya. Biasanya kisahnya dilakonkag secaraberepisod. Pementusan drama bangsawan yang terdalu
mematuhi periwayatan wataknya akan berlarutan pementasannya hingga memalkan masa beberapa kali
pementasan untuk menyelesaikannya. Ini meletaldean ketergantungannya kepada sambutan penonton,
Eaktor ini kemudian membentuk kaedah lakonan bangsawan yang mengutamakan elemen “tarik”, untuk
memanjangkan kerana punyai sambutan yang sangat baik atau sebzliknya elemen “hambat”, untul
memendekkan pementasannya oleh kerana tiada samlxutan pencnton.

2. Pemilthan jalan ceritz bangsawan mengutamakan elemen ‘poetic fetstice” iaitn pembalasan yang adil di mana

perbuatan baik dibalas dengan ganjaran kebaikan dan perbuatan yang jahat pula akan menerima padahnya

di mana dengan penelanan begini ia boleh memberatlcan unsur pengajaran. Walau bagaimanapun, cerita

. boleh diambit dari berbagai coralk kebudayaan yang ada dar kisah silam. Antaranya corak cerita bangsawan

yang digemari falah yang bersifat pengolahan gaya muzik dan lagu biarpun ceritarnya dari kisah sejarah

. tempatan, cetita kejadian sezaman, cerita dari negara Islam seperti Timur Tengah, cerita dari epik Hindu dan

* juga cerita Cina. Permilihan cerita dari kebudayaan yang pelbagai adalah antara daya tarikan bangsawan
untuk memenuhi citarasa pencnton dar pelbagai kaum, ‘

3. Watak-watak catam cerita adalah “steck-typre”. Ia dibahagikan kepada empat kategori watak yang utama

iaitu:

&) watak wira yang bergelar Orang Muda,

Y watak wirawati yang bergelar Sert Panggung,

cywatak. jahat, lazimnya gergasi, vang diberi gelar Tok Sakan, dan,

) watak sampingan dan lawak yang digelar seperti berilaut berdasarkan peranan masing-masing:
{xBadutbagi watak pelawak, atau pesuruh 1aja,
i) Dayang bagi watak pesuruh wanita, dengan nama khusus diberi kepada ketuanya, iaitn Kembang Cina,
i) Watal pembantu lelaki yang nama lcetuanya digelar Bujang Selamat.
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4. Terdapat babak selingan yang boleh terdliri caripada sama ada nyanyian, tarian dan lawak jenala atau gabungan
semua elemen tersebut. Pengisiannya adalah untuk membolehkan pertukagan set dan prop dilakulkan di
belakang tirai kosong, yang disebut tirai kedua. Babak selingan sedemikian dipilih kerana ia dapat
menenggelamkan bunyi yang boleh keluar daripada ketja-kerja persiapan set i belakang tirai, Babak sefingan
yang baik ialah yang akan mengekalkan kesinambungan cerita.

_ 5. Cerlita-cerita bangsawan biasanya adalah mengenai cetita golongan raja-raja, bangsawan, atau golongan parti-

pari.

6. Lakonan bangsawan tradisi bersifat improvisasi pada seni katanya. Pelakon-pelakon boleh membina dialog
secara terus untuk menghidupkan lakonan mengikut selera penonfon dengan berpandulan polkolk ceritanya.
Ciri ini menjadikannya fleksibel di mana pelakon boleh memanjangkan atau memendekkan sesuatu babalk
berdasarkan sambutan penonton. Teknik pemanjangan cerita disebut bernasib atau beriagu tarik sementara
teknik memendekkan pementasan disebut menghambat cerita dengan pewartaan uniuk meramuska nnya.

7. Pokok cerita bangsawan yang agak serius biasanya dilengkapkan dengan unsur-unsur lucu, farsa, melodrama
hingga pelbagai clahannya. Penyampaian cerita termasuldah pertutiran dan aksi yang dibawa dengan gaya
stailisasi dan bernada lagu dan berirama. Tenggok pengucapan dialog dalam teater bangsawan agak khusus
gaya pembawaannya. Gaya dan lenggokberirama peru dibawa untulk membangkitikan penggunaan bahasa
yang indah dan puitis karangannya.

8. Repertoire bangsawan biasanya betldsar kepada cerita-cerita pengetmbaraan, dugaan dan kesengsaraan i
yang ditempuhi oleh wira atau wirawati sebelum mencapai kebahagian hidup sebagai sepasang suami isteri. &
Semasa pengembaraan inilah aksi-aksi yang mengandungi konflik, pertarungan, percintaan diteraplean sebagai
rangsangan dramatil pementasannya.

9. Cerita bangsawan iu mengutamakan penyampaian gaya bahasa beritama dengan mengadunkan dialog
wataknya dengan gaya senikata berpuisi atau berlagu dan ditingkatkan penyampaiannya dengan silat dan
tarian, Semua ini acdalah elemen aksi yang boleh meningleatian lagi kepuasan penonton. Contohnya, teknik
betbalas pantun di antara dua orang kekasih untuk mengemukakan hasrat hati masing-masing menimbulkan
efel bahasa berlagu dan teknil Jagu nasib membuai penonton dalam arus perasaan sitopati yang sepachi
dengan tujuan tragik adegan itu.
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CabaranMengarah

Soon ChoonMee

Berhubung bangsawan “Puteri Li Po”, atahan dan skrip Prof. Datin Rahmah Bujang, saya pernah
menyaksikannya ketila ianya dipentaskan pad tahun 1992, dan kemampuan beliau mengolah kreativiti sejarah,
unwk dibawa ke pentas, membawa satu pengalaman yang sukar dilupakan.

Dilihat daripada catatan sejarah, terbukii bahawa hubungan erat di antara Melaka dan China sudah
lamz terjalin. Sehubungan itu, perkahwinan Puteri Li Po dengan Sultan Mansor Shah adalah satu agenda penting
yang diatur bertujuan uniuk mengeratkan hubungan dli antara negara, seita dua bangsa — sinonim dengan keadaan
masyarakat Malaysia yang berbilang bangsa dan agama. Biarpun demikian, pementasan Li PO yang menggabungkan
unsurunsur klkonan, tatian serta nyanyian ini, banyak memberi penekanan terhaclap kesetiaan, hubungan, kasih
sayang dan cinta sejati di antara Puteri Li Po dan Sultan Mansor.

Bagaimanapun, melalui skrip Li Po ind, Prof. Datin Rahmah Bujang turut memperlihatlkan beberapa
aspek yang berbeza, khususnya beban perasaan Puteri Li Po— Puteri yang berasal dari Negeri China, dan dibawa
jauh ke Melaka untuk memikul tanggungjawab berat menyatukan hubungan diplomatik dua negara besar, Di
masa yang sama, beliau juga dibimpir oleh kerinduan terhadap keluarga, selain dahagakan kasih sayang suaminya
yang jarang dicemui lantaran memiliki tiga lagi isteri yang lain, selain Li Po. Disebabkan oleh konflik-konflik
emosi yang seclemilkian, Puteri Li Po akhirnya tanpa disedari olehnya, jatuh hati kepada Hang Jebat, seorang
pahlawan gagah perkasa yang ditugaskan menjacli penasibat baginda Tidak tahan menanggung rindu, Puteri Li
Po kemudiannya mehiahkan perasaannya kepada Hang Jebat, tetapi lamarannya ditolak. 1i Po kemudiannysa
mendapat tahu bahawa Hlang Jebat rupa-tupanya berkasib dengan Dang Wangj, dayang kesayangannya. Biatpun

B H . . o
7 pacta awalnya beliau marah, namun beliau cepat menerima hakikat dan seciar akan kenyataan sebenar yang perlu

dilatuinya di negara yang masih asing baginya itu.

Secara keseluruhannya, perthatian pada pementasan ini adalah terftumpu kepada proses kematangan
seorang wanita dalam melalui lkehidupan. Ini dapat dilihat khususnya pada adegan dimana Li Po cuba menggoda
Hang Jebat. Dalam pementasan Li Po tahun 1992 ada kalangan masyatakat Cina yang rasa kurang senang dengan
perwvatalkan Li Po itu Begitupun, saya beranggapan bahawa ianya juga merupakan satu adegan yang mampu
memberi kesan kesedihan terhadap penonton. Jika dinilai dati aspek kesan dramatik, Li Po boleh dianggep
sehagai * beroin bagi masyarakat Cina, juga datam drama ini dan berdasarlcan perwatakanaya, Prof. Datin Rahmah
Bujang melihatnya sebagai cara untuk menonjolkan citi-ciri kemanusiaannya.

Untuk pementasan kali in, saya gembita apabila berpeluang menyertai kumpulan produksi, malahan
bangga apabila diberi tanggungjawab yang begitu besar aitu sebagai penclong pengarah. Bagi saya, ini adalah
satu tugas yang amat bermakna dan mencabar, Berikutan itu, ol sind saya rakamkan rasa penghargaan yang tinggi
kepada Prof, Datin Rahmah Bujang, atas kepercayaan beliau kepada saya.

Sepanjang pembabitan saya dalam kerja-kerfa kreatif selama 10 tahun ini, saya banyalk dipengaruhi oleh
unsurunsur “Poor Theatrd yang diasaskan oleh Jerzy Grotowski. Berlkutan itu, impian saya adalah teater *pelakon’
yang menitikberatkan aspek-aspek kreativiti geral laku dan vokal seseorang pelakon, manakala kesusasteraan
dan unsur dramatik menjadi aspek kreativiti kedua dari sudut kepentingannya kepada persembahan.
Bagaimanapun, pementasan Bangsawan adalah sebaliknya, di mana kesusasteraan dan unsur dramarik adalah
lebih utama, malahan kemewahan pementasan yang menckankan unsur-unsur luaran seperti busana, tatarias,
Tarar set, tata cahaya serta musik juga ditekankan. Kesemuanya dianggap penting untuk menghasillkan persembaharn
sedemikian dan tidak ada satu pun yang patut diabaikan. Berfkutan itu, selain membaca dan menganalisis skrip,
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apa yang lebih penting adalah melakukan ulangkaji terbaciap unsur-unsur dalam aspek pengarahan sesebuah
pementasan yang melipud idea pemikiran pengarah, pergerakan pelakon, penganalisaan watak, susunan babal,
penguasaan situast persembahan antara lainnya.

Setelah membuat kajian mendalam bersama-sama pengarah, kkami sepakat bahawa pementasan Li Po
ini perlu mengekalkan strultur drama yang tradlisi- membabitlean empat hahagian faitu permulaan, pembinaan
aksi, klimaks dan penyelesaian. Bagaimanapun saya sendiri banyak tertarik pada Babak V Adegan I, yang
memperlihatikan usaha Dang Wangi mententeramican Li Po, tetapi kemudiannya terubah kepada pemohonan
ampun maaf di atas percubaannya merahsialkan cintanyz dengan Jebat selama ini. Atas kejujuran Dang Wangi
itu, fanya secara tidak langsung telah berjaya mengutangkan kepedihan dan kesediban 1i Po, malahan diambil
olehnya sehagai satu pengalaman yang dapat mematangkanniya dalam kehicdupan.

Pada pendapat saya, sepanjang proses katihan ini secara késelumhannya proscs mencari gerak atau
 blocking'adalah satu usaha yang paling mencabar bag diri saya. Ini lketana blocking yang ditetapkan oleh pengarah
adalah mengikut situasi atau berdasarican kepada keadaan sesebuah drama, dan penting untuk menimbulkan
lkesan emasi pelakon tethadap pandangan penonton.

Pada kebiasaannya, proses blocking memerlukan persediaan berdasarkan apa yang sudah ditetaplkan
sebelum latihan, tetapi adakalanys, terdapat idea-idea baru yang lercetus ketika latihan dijalankan, lat ubahsuai
akan dilakukan. Idea-idea ini tidak hanya dari pengarah, tetapi juga adakalanya hasil kreativiti pelakon yang
berkesan menghasilikan sesuatu yang menark dan menggembirakan. Baga imanapun, sitast ini tidak sering betdaku,
dan disehabkan itu, pengarah periu bersedia dengan ilham biokingnya terdebih dahuhu.

Selain itu, keberanian pengarah menggunakan dua kumpulan pelakon untuk memegang watak yang
sarmna juga bagi saya adalah sesuatu yang mencalar. Ini terutamanya dalam usaha pembinaan watak. Berdasarkan
pengalaman lalu hasil penontonan filem arahan Zhang Yi Mou , seorang pengarah negeri Cina, mendapat
pelakonnya Gong Li dalam pembinaan watak biasanya berbeza dibandingkan watak asal. Ini berkemungkinan
kerana latar belakang yzng berbeza, selain peribaci pelakon yang saling mempengaruhi dengan kesan yang berdainan
terhadap watalaya masing-masing,

Melalui pementasan ini, Li Po lakonan Zini adalah Li Po yang pintar, manakala Li Po lakonan Dorothy
adalah yang nakal dan bijaksana — dua petibadi yang agak berbeza dianrara kedua-cuanya. Begitu juga dengan
Dang Wangi Aida dan Dang Wangi Imi yang turut menghasilkan sesuatu yang unik dan berbeza.

Akhir seleali, apa yang menggembirakan saya adlalah peluang bekerjasama dengan sekumpulan pelakon
yang rajin, kaya dengan imaginasi, memiliki daya penghayatan yang tinggi, serta sikap sanggup belajar. Terima
kasih.




KAEDAH KOREOGRAFI GERAK DAN TARI DALAM BANGSAWAN LI PO
Qleh: Mohd. Effindi Samsuddin

Gerak dan tari merupakan dua perkara yang sangat sukar dimengertikan atas nama karya seni, dan sememangnya
senitarimasih belum memperolehi ruang dan peluang sebagai satu karya seni berbanding dengan karya-karya
seni yang lain yang mendapat perhatian dan popular di kalangzn oleh para-para seniman dan sarjana tanahar.
Gerzk merupakan alat utama yang digunakan dalam senitari, dan gerak juga digunakan dalam kegiatan pergerakan
sifat pertama (pergerakan harian) dan juga sifat kedua (pergerakan penggayaan) bagi tujuan perhubungan dan
luahan perasaan. Kegiatan-kegiatan kesenian selain senitari mempunyai ciri-ciri yang jelas dalam menghasilkan
sesuatu karya, Scperti seni muzik menggunakan peralatan muziknya untuk melahirkan bunyian dan maksud,
seni lukis menggunakan kanvas untuk mefahirkan ilham; senilalcon menggunakan bahasa, gerak dan pertuturan
untuk melahirkan perasaan dan maksud yang terus difahami; manakala senitari menggunakan bahasa isyarat
tubuh dan bahasa gerak untuk melahirkan perasaan dan maksud secara simbol dan gaya sebagai bahasa dan

- makna yang berbagal bagi mencapai tujuan.

Walaupun begitu, kelahiran sesuatu karya seni scperti gerak yang ditandakan sebagai namanya iaitu senitari atau
olah tubub arau seni gerak mempunyai perhubungan yang suseh diperjelaskan untuk berdiri dengan nama yang
tersendiri. Tari ridak mungkin terjadi tanpa gerak manusia, dan gerak manusia tetap wujud dalam sifatnya yang
jelas dimengertdkan wataupun di dalam alam nyata {reality) ataupun lchayalan (abstract), Mungkin rentak, tempo,
bunyian, jiwa, perasaan, gerak yang digaya-gayakan, kemahiran gerak yang luar biasa — seperti gimnastik yang
dinamakan dalam kegiatan sukan? -, atau gerak yang dimaksudlkan untuk ditonton hanya bolch diperkatakan
sebagai kegiatan senitari. Kesemua perkara-perkara di atas berlaku dan terdapat dalam setiap gerak sifat pertama
walaupun hanya berjalan, berlari, atau seperti gembira yang sehingga berpusingan anggota tubuh dengan

) penggayaan yang dilebih-lebihkan, rergolong dalam pergerakan sifat kedua. Ataupun, sesuatu kegiatan seni

sepetti senitari adalah dikenalpasti dan diangkat oleh masyarakat dalam sesuatu budaya itu sendiri, serta dinilai
dan dinamakan sebagai karya dan acara seni - faitu masyarakat di dalam sesuatu budaya itu yang secara langsung
dan tidak langsung yang menerima sesuatu karya sebagai acara seni.

Bertitik tolak dari pemikiran di atas, asas koreografi gerak dan tari dalam Bangsawan Puteri Cantiklu Sayang Li
Po menjelajah dalam pengalaman, perasaan, gerak laku, bahasa cubuh dan bahasa gerak yang berteraskan kepada
nilai dan makna dalam jari diri budaya negara ini yang dipadan-padankan dengan citarasa dan kehendak semasz,
kaedah dan cara pementasan, etika dan estetika, serca nilzi dan makna. Satu penerokaan vang menarik terhasil
oleh kerana budaya gerak rempatan sudah lengkap dan kaya dengan perlbagai bentuk serta cara yang telah
tersedia untuk digunapakai. Budaya gerak tempatan merupakan peralatan dan perkakasan yang menjadi teras
untuk melahirkan ilham seni melalui kefahaman budaya yang diangkat oleh budaya rantau ini dan dikembalikan
kepada masyarakar untuk dihayati dan dirasai - kenyataan isu jati diri ilham seni cempatan dalam memaparkan
hasil ciptaan dan pemikiran masyarakar tempatan sememangnya ingin ditontoni oleh masyarakat dan budaya
[uar.

Kaedah utama yang menjadi ciri pengisian koreografi bangsawan ini menckankan kepada ialah sifat dan jiwa
dalam gerak. Gaya gerak yang sememangnya menjadi lambang kepada jiwa dan sifat orang-orang Melayu yang
penuh dengan falsafah jelas kelihatan untuk dibezakan. Keadaan sifat yang mempunyai perhubungan dengan
tanah, air, api, dan angin jelas mempengaruhi pembentulkan pada tubuh dan gaya geral,

Sifat tanah yang berserah senantiasa iaitu merelakan ianya digunakan namun membantah tidak, jelas kelihatan
pada bahasa isyarat badan yang tidak terbuka dan besar, tetapi banyak dalam keadaan yang berat kepada tanah dan

mesra kepada sifacnya yang membentuk keringanan gerak tubuh walaupun di dalam kedudukan berat (tahap
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kedidukan rendah); sifat air yang rerus rurun sebawah-bawahnya iaitu dari puncak yang hingga mrun ke bawah
dapat dilihat kepada keadaan tubuh yang tetap dalam keadaan yang 4izsa dan bukan terdorong oleh nafsu yang
suka menunjuk dan membangga walaupun dalzm keadaan gerobica, sedih, berjaya, dipuji, dikhianati, puas dan
sebagainya yang jelas mempamirkan tidak tanduk kelakuan walaupun ilmu penuh di dada, namun hamba tetap
hamba dan Tuan tetap Tuan; sifat api pula-menandakan walaupun kencang atau lemahnya angin ia tetap berdiri
tegak ke atas dan tidak akan membakar ke bawah, manakala falsafah ini secara sedar dan tidak-sedar mempengaruhi
gerak dan laku tubuh dan rindakbalas yang mana kebenaran mengatasi segalanya menyebabkan setiap gerakan
senantiasa dikawal agar tidak salah dan sumbang; dan sifat angin pula adalah resam angin yang bergerak mendarar
kepada permukaan jelas terpamer kepada keadaan tubuh yang senantiasa hormac dan penuh beradab sopan serca
bertamadun, Kaedah utama ini menjadi teras dan keunikan kepada korcografl int yang mencabar menjelajah
kedudukan dan keadaan gerak tubuh yang tidak bercanggah dengan falsafah yang rersedia ada.. . -

Bangsawan Puteri Cantikku Sayang Li Po mempamerkan gerak-gerak isyarar bahasa badan dan gerak tari yang
dapat dibezakan melalui tujuan dan maksud scsuatu gerak dilakukan. Di dalam bahagian gerak isyarac bahasa
badan, sudah tentunya mempunyai gerak sifat pertama {gerak ketja hatian) dan juga gerak sifat kedua (gerak yang
digaya dan dilebih-lebihkan). Penekanan gaya gerak yang berpunca dari punca gerak suatu anggota badan di pethuaskan
dan diperbesarkan bagi tumpuan tinggi pandangan mata penenton, digarapkan dengan nilai dan etika tempatan
sebelum menjurus kepada nilai estetika dan artistik, Pemahaman konsep estetika pada kerja leatif ini adalah
berdasarkan kepada kesan perasaan dramatik yang hadir bersama kefahaman dan keindahan makna dan nilai yang
tetkandung di dalam citarasa dan penerimzan budaya masyarakat yang menonton, iaitu, tidak menjurus hanya
kepada pandangan yang cantik dengan teknik yang sangat baik, tetapi tidak membawa sebarang makna dan nilainya
kepada penonton dan pemain.

Sementara gerals tari yang melibatkan bahagian tari vang berstruktur -penckanannya iattu seperti di dalam babak
istana, adalah lebih ditumpukan kepada simbel dan bentuk yang terkandung iatacara dan adat istiadat istaria sebelum
budaya Idasik (high culture) yang menjadi istilah selepas kejacuhar Melaka ke tangan penjajah-penjajah. Tatacara
dan adat istiadat yang dimaksudkan di sini ialah suasana masyarakat yang menggambarkan pemerintahnya, iaita
segala bentuk kesenian dan ketamadunan yang terdapat di dalam istana adalah seiring dan mesra dengan luar istana,
faitu segala falsafah dan pemikiran pada ketika ini berdasarkan makna dan maksud yang membawa erti-kepada
kehidupan zahir batin, dan bukanlah berdasarkan pembezaan taraf yang terdapat pada fahaman klasik dengan
falsafah kehidupan dan kesenian pada masa kini - iaitu makna dan maksud tidak menjadi keutamaan, tetapi rasa
dan keadaan kehidupan perlu berlainan, izitu untuk dilabelkan sebagai budaya tinggi dan budaya rendah,

Gerak-geral tari yang tidal besstrukeur menjadi alat untuk pergerakan tari di bahagian olah gerak dalam babak silat
dan gerak tati yang bersifat pembayang dan juga untuk menggambarkan perasaan Puieri Li Po. Penggabungan
kaedah improvisasi dan komposisi gerak di gunakan di dalam bahagian ini bagi pergerakan gerak tari yang menyokong

watal-warak dalam bangsawan.

Sememangnya ilmu dan ilham perlu diketahui, difikirkan dan diterolai dengan kefahaman dan pemikiran tempatan
secara berterusan agar kebaikan dan kebenaran terus berpindah dan diwarisi dari zaman ke zaman, biarpun perkara
yang lepas tiada mempunyai kenyataan yang nyata dan jelas - keadaan dan jatidiri seni dan budaya yang agak kabur
dan berbagai yang bertentangan antaranya seperti hubungkait seni budaya dan agama - , dan kini perubahannya
kepada sifat yang jelas amat perlahan, Namunpun begitu biarpun hanya melalui proses dari mulut ke mulut yang
membawa ilmu dan ilham yang benar dan baik perlu diteruskan untuk panduan dan-jatidiei zuriat-zuriat kemudian

nanti. :
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MUZIK BANGSAWAN LI PO
Mohd Rafi Safie

Persembahan Teatef di Malaysia pada alkhir-alhir ini telah mendapat sambutan yang sungguh menggalakkan.
Oleh i Pementasan Bangsawan Li Po di Universiti Malaya sebagai satu bentuk teater turit memberi sumbangan
yang amat bermaknd pada Kesenian Teater di Malaysia,

Oleh itu juiung-ulung kalinya pihak TPTA (Universiti Malaya) mengorak langkah bagi menerbitkan sebuah
Pementasan Li Po yang diiringi oleh sebuah orkestra yang besar secara ‘live’. Mengikut pada perkembangan
Muzik Bangsawan pada awalnya di Malaysia, Muzilk Bangsawan hanya menggunalkan beberapa buah alat asal
seperti Harmonium, Tabla dan perkembangan it secara berdikit-clikit mengikuti kesesuaian tempat dan masa,
meka pada awal 50-an dan 60-an. Alat-alat muzik telah bertambah dan Muzik Bangsawan Melayu masih
menggunakan selingan-selingan muzik dari Barat ini kerana dengan tiadanya bahan dan kajfian serta rujulean.

Apa yang terdapat dalam Muzik bangsawan Ti Po pada arahan Prof. Datin Dr. Rabimah Bujang, adalah komposisi-
komposisi asal lama dan baru yang mempunyai gabungan 2 budaya (Cina dan Melayu). Tagu-lagu yang terdapat
dalam Bangsawan Li Po merupakan cetusan rasa yang mengikuti Jalan Cerira dan perasaan Li Po terdapat juga
muzik ‘abstrale’ dalan: bangsawan ind dan ia membentuk satu fenomena barn dalam bangsawan Melayu,

Muzik Li Po dibahagikan kepada beberapa bahagian seperti Overture, Tarian, Nyanyian dan Sembah Seni.
Overture

Adlalah terma muzik 1i Po yang menggambarkan seorang Puteri Cina yang cantik dan menawan. Muzik mengiringi
D) ketiangan Li Po, dari mempunyai naluri yang begitu mudah tersinggung. Suasana pada kegajaan Melaka pula

menyusul pada Iringan gamelan dan seterusnya pada syair, di akhiri dengan tema asal, Ini membentuk form -

{ABCA},

Anak Raja Turun Beradu
Sebuah lagu tradisional Melayu vang begitu popular dan sering digunakan dalam filem-filem Melayu Klasik
fanya bagi menghiburkan putera atau puteri yang ingin beradu sambil diringi oleh dayang dayang disekelilingnya.

Jin Afrit
Nnyanyian Jin yang muncul dalam mimpi i Po sambil membayangkan Jin yang sangat bengis lagi hodoh vang
“menganggu Li Po. '

Li Po Sedih; '
Puteni Li Po mengadu rasa kecewanya dalam nyanyian juga rasa rindu pada ayah dan bondanya 1i Po Sedils:

Menuju Harapan
Lagu Melayu Asli nydnyian Jebat dan Dang Wangi menggambarkan cinta yang tersemai dan mendalarn antara

mereka,

Taman i
Gambaran suasana dalam taman yang cantik lagi indah.
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~ Suratan Nasibku

' I_agu penutup Bangsawan Li Po. Tinale’ ini menggabungkan Otkestra, Gamelan dan Korus, Sekali gus menyarakan

Curahan Had -
Kesunyian yang amsat mendalam dan kerinduannya pada suaminya.

Genting
Lagu tarian abstralk di mana Li Po mula mengenali adat dan Istiadat Melayu (bertukar menjadi Melayu)

Pertabalan/Tarian Zapin
Suasana di dalam istana di mana gelaran ‘Hang’ kepada Li Po dan Tarian dalam Istana,

Suasana

Lagu yang mengiring Dayang Eunuch dan Dang Wangi ke gelanggang silat mencari Jebat atas arahan Li Po,
Permulaan lagu ini jelas menggambarkan bagaimana harmoninya suasana kampung dalam petjalanan pada masa
itu.

Seloka :

Nnyanyian lawak antara Tiayang Sida dan Kembang Cina.

Dang Wangi betsecih kerana mengetahui yang Li Po menaruh hati pada Jebat dan berasa bimbang jika kekasihnya
ity dirampas puteri.

Sembah Seni:

térirna kasih para pelakon kepada penonton.

Walaupun menggunakan alatalat orkestra barat (kecuali Gamelan), ini hanyalah untuk memertabatlkan lagi muzilc

pada bangsawan melayu sendird dain juga sebagai sumbangan pada Industri Muzik teater di Malaysia pada masa
hadapan. '




_ Dayang Sida

i Baju Stkap

BusanaLiPo

oleh Eleeza Zainuddin

"

BusanaliPo

i) Potongan SAMFU merupakan sata gaya pemakaian untuk wanita golongan muda. Potongan bajunya pendek
melepasi paras punggung dikenakan dengan kain potongan ‘A’. Pakaian ini lazimnya dipakai di tempat atau li
upacara kurang rasmi. Kain broket tenunan china ialah kain bermutu tinggi, menunjuldean pemakainya terdiri
dari golongan elit. Warna hifau dipilih untik menggambarkan suasana hati Li Po yang kelinu dan resah. Pakaiannya
dilenglkapi dengan penggunaan kipas dan setangan, Li Po bersanggul Kecil dilengleapi hiasan kepala manalkala
leasutniya ialah kasut baldu bersulam manikam.

i) Baju ini dikenali sebagai SAMFUILABU. Sejenis pakaian tradisi, pakaian di raja pada zaman permerintahan
Dinasti Ming juga merupakan pakaian unfuk majlis atau upacara rasmi. Busana daripada kain satin bermutu
tinggi disulam dengan tangan, berwarna-warni serta diselitkan dengan benang emas, didatangkan dari negara

* China. Set busana ini terdiri dari 3 bahagian jaitu; Baju, Kain dan Lapik Dada. ia dilengkapi dengan pakaian

kepala bermotif burung ‘phecnix’ . disertakan juga dengan kasut nipis, baldy bersulam manilcan, Pakaian bervwarna
merah dipercayai warna membawa tuah dalam kepercayaan kaum cina turut memainkan peranan untuk
mengegambarkan suasana meriah,

iil) Pakaian baju Melayu atau Baju Kurung, bersamping dan bertengkolok merupakan salah satu pakaian tradisi
Melayu dikatakan telah lama wujud sebelum zaman kesultanan Melaka. Pakaian sepetti ini dikatakan mempunyai
petsamaan dengan pakaian orang Melayu Patani pack kurun yang lebih aswal, Baju kurung ini dikarakan sebagai
Busana di raja pada zaman Kesultanan Melaka. Manakala rakyat jelata tidak dibenarkan memakai pakaian ini
tatpa kebenaran atau anugerah dari raja.

Dalam upacara penganugerahan gelaran Hang kepada Li Po, beliau dianugerahkan Baju Kurung pesak lenglap
sepersalinan, Kelengkapannya terdirt dari Baju Kurung labuh, kain sarung diperbuat daripada songket, selendang
panjang dan lapik dada (la).

Cara pemalcaiannya: Baju kurung dikenakan kancing sebutir dileher dan pakaikan la daripada manik di atasnya,
Kain sarung diikat ombak mengalun di bahagian tepi kepala kain diletakkan dibelakang. Pemalai akan lengkap
bersanggul berhias cuculs sanggul dan berkasut sulam,

Busana Sultan Mansur Shah ()

Baju Sikap dikenali juga dengan nama Baju Perhiasan atau Jaket Pendek, (Zubaidah Syawal, 1994:51). Baju ini
mempunyai berbagai potongan merupakan salah satu paltaian lelaki tertua di Tanah Melayu, Rupaberntuls umum
pakaian ini ialah mempunyai leher berdiri, berbelah di hadapan, berlengan panjang dan labuh diparas punggung,
Baju ini biasanya dipakai dengan sehelai pakaian dalam yang lain seperti baju kurung, baju silat atau baju celals
musang. Kemudian, dipalsai dengan seluar Sampak atau seluar Aceh atau seluar Cina, Dilengkapi pula dengan
kain samping ikat bertangkup atau ikat pancung beserta bogkungrya.

Baju Sikap dipakai dengan baju berleher bulat dan dibahagian dalam seluar Aceh, bersamping ikat pancung serta
berbengkong dan memakai pending, dilengkapi pula dengan leris peribadli. Memalai tengkolok, agok, gelang
tangan dan gelang kaki serta capal sebagai asesor,
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Seluar Aceh dlikenali juga dengan nama seluar Sampak atau Seluar Gelombang atau Seluar Pak Sekerap. Seluar
ini berpotongan sangat lebar dan berpesak besar. Tabuhnya hanya di paras betis. Setuar Aceh berienun songket
menyerlahkan lagi keindahan dan kehebatan pakaian raja-raja Melayu sejak zaman berzaman.

Busata SultanMansor Shah (i)

Sultan Mansor Shah berpalkaian Baju Sikap; bacannyz lurus, berbelah di hadapan, leher berdiri, berkekek dan
berlengan panjang. Bahagian ke dua belah tepi ki dan kanan punggung dipasang pesak. Di bahaglan hadapan
dikenakan pesak besar (sebelah kiti baju) dan di sebelah kanannya pula dikenakan pesak kecil, Pada bahagian
helahan di hadapan, dipasanglkan wlang dan dipasang kancing sehanyak 7 atau 9 butir. Di bahagian ketiaknya
dipasang kelsek. Baju ini juga dikenali sebagai Baju Pesak,

BusanaHang Jebat (Pakaian diluar istana)

Jebat mengenzkan baju silat berleher 'V’ dan seluar Aceh berserta baju sikap daripada kain jenis kapas dan satin.
Baju Sikap yang mudah memmjukkan beliau adalah dari kalangan rakyat jelata, memakai samping songket
dengan anugerah oleh raja. Berikut kepala serta berbengkong Cindai fuga berkeris menunjukkan Jebat seorang
pahlawan diraja. Samping dilkat di atas paras lutut menunjukkan beliau seorang teruna,

Busana Jebai (i) di Balai Penghadapan sebagai Laksamana

Sebagai Laksamang Hang Jebat memakai baju silat berleher kurung (warna oren/jingga) di bawah baju sikap
“bersulam. Mengenalkan seluar Aceh, bersamping songket, berbenglung kain Cindai, berkeris, bertanjak serta
memakai rantai yang ‘simple’. Beliau juga mengenalan capal.

Busasia Tun Pepatib Putih (Bendabara)

Sebagai seorang yang paling kanan dan berumur diistana, Tun Pepatih Putih telah difzin untuk memalkai pakaian
songlket. Tun Pepatih Putth memaleal baju Melayu Songket dibawah baju Sikap. Beliau bersamping songket,
hetketis, herbengkong dan memaleal capal.

Busana Dang Wangi, Dayang dan Andam.

Baju kebaya dianggap sebagal pakaian tertua bagi kaum wanita di Tanah Melayu. Baju ind di sebut juga sebagai
baju helah labuh besar. Ta berupa sepetti ‘diubba’ dari Mesir dan kerana itu cdianggap mempunyai unsur-unsur
latar belakang Asia Barat. Gambaran baju Kebaya Labuh: mempunyai kaedah seperti baju kurung iaitu bertebuk
lehernya dan dilaingsungkan belahannya terus ke bawah. Di sebelah hadapan baju (pada belahan baju) dipasang
pesak sebelah menyebelah. Labuh baju ini biasanya singkat daripada baju kurung dan labuhnya melebihi paras
pungsung, Di bawah ketiak dipasang kekek. Bahagian hacapan pesak dicantum dengan pin atau kerosang dan
dikemaskan dengan tiga butir keronsang, Baju ini dipakai dengan kain sarung tenun atau batil dibawa dari
Tndonesia atau Tndia. Kain sarong dilipat tangkup ke hadapan dengan kedudulan kepala kainnya di hadapan
luar pelipat,

BusanaDiPo

Di Po merupakan hulubalang China yang di utus untuk mengetuai tombongan yang mengiringi 1i Po ke Tanah
Melayu. Pakaian beliau merupakan fubah panjang betlengan panjang. 1i bahagtan haclapan baju terdapat panel
bersulan untuk menunjukkan pangleat pernakainya. Pakaian dalamnya ialah pakaian berlengan pendek dengan
hahagian lehernya dipakai secara bettindib. Pakaian dalam dilengkapi dengan seluar panjang, Di Po memakai
topl 'sho mac’ dan berkasut nipis berwatna hitam.

BusanaSida

Sida seotang dayang istana dipettangguingjawabkan untuk menjaga Li Po. Eunach memakai baju dikenali dengan.
namz kuan-i. Rekaannya diinspirasilan dart jubal: rasmi pakaian kalitangan sivil zaman imperial China. Pakaian
ini terdini dari Jubah berdengan pendelk, berbelal: dari pinggang hinggd ke kaki, pada 3 bahagfania itu; di kiri dan
kanan serta hadapan. Pakaian dalam yang mempunyai potongan leher bertindih, betlengan panjang. Pakaian
dalam dilenglkapt dengan seluar panjang, Pakaian ini dilengkapi dengan pemakaian tetampan dan kain alas
dada. Topi yang dipakai dinamalkan ‘can-moa’ sejenis topi pakatan watak komidi atau watak tambahan, Sidla
juga memakai stokin putih dan kasut lkapas berwarna hitam bertapak nipis.

Busana Jin
Jin memakai Jubah hitam berbulu dari kain broket. Bajuriya besar dan berjurai-jurai. Jin memakai topeng dan
rambut panjang lusut masal. Bermisai hodoh dan bersarung tangan hitam.

BusanaAnak Jin
Anak Jin memakai barut gantung-satu pakaian traclisi bagi kanak-kanak Melayu. Barut gantung ini dikenakan
dengan seluar gelembung berkilackila, berstokin dan berkasut.

Satu pakaian klasilk yang menggunakan schela kain paniang sembilan sebagai selendang disambung pemalaiannya
sampai ke kainnya, Baju pula ialah baju kurung ala cekak musang tetapi labuhnya cuma mencecahnya cuma
mencecal paras punggung, Paleaian dilengkapi dengan perhiasan barang kemas serta pending dan leasuit bersulam
menikam.

Busana Permaisuri Wanang Sari
Berasalkan dari negeri Indera Putia, busananya dinamakan Baju Kurung Riau - satu pakaian pengaruh dlari
Riau. Di lengkapi dengan pakaian perhiasaan badan serta selendang can kasut bersularn.

Busana Radan Galoh Kendana Kirana

Puteri kepada Maharaja Majapahit memakai pakaian lengkap dari pakaian kepala hingga ke kaki - dengan baju
bersulan, kain Batik Selo, berpending berbengkong dan berkasut sulam menikam.
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Di samping set yang memaparkan kezamanan Kesultanan Melaka, terdapat bebetapa aspek teknikal yang telah
diterapkan kepada pentas asal Dewsan Tunku Canselor. Antararya ialah Pentas Lambor yang dibina unnale pertama
mendekatkan lagi pelalon dengan penonton ataupun membeti suasana yang lebih intim bila diperhukan, kedua
uniuk menjadi pengzntara kepacda penonton dan pentas utama yang agak tinggi, dan ketiga; untulk memeriahkan
lagd adegan silat vang bertenaga tinggi.

Rekabentuk Set Pentas dan Atmosfera Dewan Tunku Canselor Universiti Malaya
Rahmat Bayudi, Ati Rosemary Mohd Ariffin

Pengenalan _

Bangsawan Li Po kali irif adalah satu karya yang memaparkan keperibadian L Po sebagat seorang puteri yang
sensitif, penuh kesangsian dan perasaan. Sebagai seorang puteri yang berasal dari Dinasti Ming, sebuah lserajaan
besar di Negeri Cing pada abad itu, Li Po terpaksa berhadapan dengan masa depan yang tidak dijangla, faitu
| berkahwin dengan Sultan Melaka, di sebuah kerajaan yang jauh febih kecil dan terletal jauh dati tanah air beliau,
g Sifat kewanitaan befiau diwataklan dengan penuh emosi, dijalin dengan nyanyian-nyanyian bangsawar: yang
penuh melodj. Denagn latarbelakang tersebut, set pentas bangsawan ini dikonsepkan daripada keperibadian Li
‘ Po sebagai seorang puteri dari Negeri Cina yang baru sampai di Melaka dan mengalami berbagai pengalaman
emosi.

Seterusnya, satu sel tirai yang ke dua juga dipasang untuk kegunaan bangsawan, Sudah tiba masanya Dewan
Tunku Canselor mempunyai sebuah set tiral yang ke dua unuk pementasan-pementasan seni yang Jebih serpunma,

Susunan tempat duduk pencnton juga diberi perhatian yang telit, terutamanya untuk memastilan sudut
pandangan penonton adalah sesuai. Untuk setiap persembahan, kapasiti penonton adalah tidale lebih daripada
600 penontan. -

Kesimpulan

Set pentas dan atmosfera dewzn ini dilaksanakan dengan mengambilldra keackian dun releabentuk asal pentas
Dewartlunku Canselor ini yang lebih sesuad berfungsi sebagal dewan perhimpunan atau dewan orang ramai. Di
masa hadapan, bangsawan ini lelih sesuai dipentaskan di sebuah teater prosinum. Justeru itu, bangsawan ini
memerlukan pendelwatan yang lebil praktikal, agar penonton depat menikmat bangsawan yang dipersembahlkan
dengan baik. ‘

Konsep Rekabentuk Atmosfera Dewan Tunku Canselor

Di pintu masuk utama Dewan Tunku Canselor, hadiirin di persembahkan lukisan mural yang membayangkan
walktu fajar menyinsing cli kawasan pedalaman dan wakw senja di kawasan pelabuban pada zaman kesultanan
Melaka. Lukisan ini adalah hasil karya pelajar-pelajar Tzhun 4 Kursus Senibina, Universiti Malaya.

Adalah menjadi harapan jika para penonton mengenakan pakaian yang sezaman dengan kesultanan Melaka
untuk menambah seri malam-malam Bangsawan ini. Bandar Melaka pada zaman tersebut adalah sebuah
kosmopolitan yang makmur dan menjadi tumpuan pemniagaan dari semua pelusuk benua, Oleh i, kemungkinan
besar terdapatmasyarakat berbilang kaum cf zaman tetsbut, yang boleh dicorakkan oleh pakaian dan hiasan dari
seluruh dunia, terutarmanya dari negaeri-negeri Arab, India, kepulauan Jawa dan Cina.

Dengan memaparkan keseluruhan dewan sebagai salu pentas yang besar bukan sahaja untuls pelakon, tetapi juga
untuk penonton, maka ingin kami tekanlzan bahawa semangat dan nikmat penghayatan atmosfera buangsawarn ini

dapat rasai betsama.

i dalam dewan, terdapat lambaian kain-lain langsir di kiri dan kanan untuk menambah suasana kecemerlangan
dewan bangsawan ini, yang juga berfungsi sebagai penerap akustik unnik meningkatkan mutu kawalan bunyi.

g

Konsep Rekabentuk Set Pentas

Li Po ditempatkan di sebuah Istana di Bukit Cina, dilengkapi dengan sebuah taran peribadi baginda, yang juga
digelar taman larangan, Adapun taman ini adalah untuk Li Po bersantai bersama dayang-dayang yang
diperuntukkan kepadanya oleh Sultan Melaka dan yang dibawa bersamanya dari negeri Cina. Li Po gemar
beristirehat di satu kawasan bethampiran sebuah anak sungai, sebuah tempar vang begitu aman dan damai,
sestai untuk menenangkan fikiran yang berkecamuk. Anjung Istana Li Po memaparkan ciri-ciri senibina Melayu
mitip Istana Melayu lama di Semenanjung Tanah Melayu., '

Balai Besar Istana Sultan Melala diilhamian berdasatkan beberapa contoh yang dipamerkan oleh Muzium Budaya
Negeri Melaka. Walau bagaimanapun, untuk bangsawan ini, adalah lebih tepat singgahsana Sultan yang bertakhta
bersama permaisuri mempunyai tujuh anak tangga. Singgahsana yang mempunyai lima (5) anak tangga sepetti
P yang tettera di Muzium tersebut hanya sesuai untuk seorang Raja Muda. Peradzban, susunan tempat duduk dan
| acara-acata dalam sikuan Penganugerahan Li Po di Balai Besar istana Sultan Mansur juga dilandaskan dati contoh

- T yangsama,

Dilsamar Li Po, katil baginda dilhamkan dari sebuah katil yang dipamerkan di Muzium Baba dan Nyonya,

Melaka. Hiasan yang bermotifkan unsur-unsur semulajaci menjadi asas motif imej dari Dinasti Ming. Motif- , .
| motif ini dipilih sebagai penawar rindu 1i Po kepada tempat asal usulnya, walaupun baginda tinggal di sebuah i
} Istana yang bercirikan senibina Melayu. Perlu diingat bahawa baginda juga masih berpakaian tracisi Cina, sebelum

’ baginda boleh menyesuaikan dirinya dengan elemen-elemen kebudayaan Melayu secara beransur-ansur,
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TATA CAHAYA PEMENTASAN BANGSAWAN LI PO
Mohd Rashid A. Rahim

MAKNA CAHAYA

Manusia yang telah dikurnia Tuhan dengan kelengkapan pancaindera dapat merasa dan melihat dengan
menggunalan mata sebagai salah satu inderanya. Semenjak itu manusia mengenal dunia gelap dan terang
melalui ada tidakinya cahaya. Tuhan telah menciptakan kekuatan alam dan matahari yang merupakan sumber
cahaya utama dikenali manusia. Sebelum manusia mengenal api, segala perilaku dan pekerjaan manusia aclalah
hanya dilakukan pada waktu siang iaitu ketika matahari menyinari cahayanya.

Apabila kita mempelajari sejarah (eater, mala teater yang menggunakan geraklaku manusia it pada awalnya
dilakukan di waktu siang, iaitu schelum marnusia mengenal api. Apabila manusia telah mengenali api sebagai
alat pemanas dan alat untuk menerang kegelapan, manusia semakin sedar akan manfaatdya. Pada mulanya
penggunaan api-unggun adalah untuk pemanas dan meneranginya. Setelah minyak ditermui barulah manusia
membuat alat-alat penerangan yang berupa obor, danselagainya. Apltelah dipisahkan fungsinya sebagai penerang
kegelapan dan alat pemanas. Teater mengambil manfaat api sebagai alat untuk menerangi. Keterbatasan
penerangan cahayanya banyak memberikan pengaruh lain terhadap geraklaku dan menimbulkan kesan yang
sulit di dalam teater yang tidak menggunakan cahaya sepetti inn. Bavangan api yang ditup angin menimbulkan
kesan gelap terang dan menimbulkan suasana tersendiri serta mermbuatkan gerak laku semakin betkesan.

Ketika ini kita telah maju selangleah lagi dalam memanfaatkan cahaya di pentas dengan adanya sumber daya
elekirik sebagai teknologl terkini. Penguasaan dan penggunaan tethadap sumber cahaya elektrik ini penting jika
kita tidak malhu terperanglap kepada pencahayaan yang dacar sahaja.

. Apabila lampu panggung surut perahan-lahan dan lampu kaki bertambah terang menyuluh prentas yang megah,

maka penonton seperti diberitahu bahawa Pementasan “Li Po” akan bermula. Merelka berada dalam suasana
lain daripadza yang lain. Penonton datang melihat persembahan teater adalah kerana ingin mendapatkan sesuam
vang dapat memberi munafaat. Oleh itu melalu tata cahaya adalah sebagai salah sat kelcuatan di dalam
persembahan teater Bangsawan “Li Po” sehingga penonton berpuas hati kerana merela telah mendapat sesuatu
yang berguna. Kesan pertama ketika lampu mula disinari ke arah gerak laku pelakon di pentas, penonton telah
mendapat sesuatu yang berguna. Kesan pertama ketika lampu mula disinari gerak laku pelakon di pentas,
penonton telah dapat merasai suasananya, dan mendapat kepuasan rohani kerana pementasan “Li Po” vang
sungguh cermat dan segala gerak lalu serta emosi. Mestilah dijaga kesinambungannya melalui peristiwa demi
peristiwa disetiap babalg peristiwa yang tampil di atas pentas, dan seterusnya penggunaan cahaya yang bersesuaian
adalah dapat memberi pengaruh yang amat berkesan dan dapat menggambarkan suasana sebenar dan memberi
kesan vang mendalam terhadap penonreon. Cahaya yang digunakan di dalam pementasan “Li Po” adalah
mengandungl pengertiannya tersendid, ia boleh menarik perhatian, mengukuhkan suasana, set, dan menciptakan
kemposisi. Peranan cahaya adalah sebagai sent bamn yang tidals terbatas penggunaannya,

BERBAGAI MACAM LAMPU

Lampu cahaya umum di dalam pementasan “Li Po” memiliki sifat cahaya yang memancar, disebablkan oleh
cahaya vang keluar dari lampu hanya dipantulkan melalui reflektor (alat yang mengembalilkan cahaya) kemudian
dibiaskan melaluilensa, Pembiasan melalui lensa menyebablzan sorotan cahayanya terpadu dan keluar dengan
tajam. Pada lampu campuran dalam pementasan “Li Po” sifatya seperti lampu umum, hanya setelah cahaya
terpantul melalui reflektor kermudian dibiaskan melalui kaca lampu yang berwarma warni, sani lampu set warma.
Biasanya terdapat warna merah, hijau, biru, putih dan sebagainya. Lampu campuran ini digunakan untuk
memberikan nada cahaya dan untuk menghilangkan dan mengurangi bayang-bayang yang mungkin timbul
oleh lampu cahaya umum atau lampu cahaya khusus, Lampu cahaya khusus mempunyai dua macam reflektor
dalam pementasan “Li Po”, cahaya yang dipantulkan menyatakan sangat tajam, biasanya untuk jarak jauh.
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i dalam pementasan bangsawan “Li Po” juga, cahaya yang dipantulkan memancar lembut’, biasanya untul
jarak pendek. Dengan adanya berbagai macam lampu ini seorang penata cahaya akan dapat mengatur lampu
sebegitu rupa sehingga ia dapat mencapat daya kreativiti yang menarik di dalam pementasan “Li Fo™ ini.

SARANAN MENGENALE LAMPU

Di dalam pementasan Bangsawan “Li Po” ini berbagai-bagai jenis lampu yang telah dipasang di atas pentas dan
segala pencahayaannya adalah mengilout kehendak sutradara (Pengarah) teater Bangsawan “Li Po”, yang telah
disusun dalam bentuk rancangan Tata cahaya oleh pereka tata cahaya. Untuk memenuhi kehendak pementasan
“LiPo” ini, mestilah ada peraka tata Cahaya atau pengatur cahaya lampu. Bagi seorang pereka tata cahaya
mestilah memaharmi dan mengetahul dengan mendalam segala kaedahnya dan cara-cara mengendalilean lampu,
Oleh itu untuk menghasilkan kualiti yang lebih berkesan di dalam pernentasan Li Po ini, seorang pereka tata
cahaya itu juga selzin daripada berpengetahuan mestilah mempunyai pengalaman,

Cara untuk mengendali lampu pada dasarnya mempunyai dua perkara penting iaitu:

1. Intensiti

2. Warna

Intensiti adalah suatu keadaan yang sangat penting dan memerlukan pengamatan tentang pencahayaan di dalam
sesuatu babak di dalam pementasan Bangsawan “Li Po” ini. Taitu pencahayaan di Tamean Larangan “Li Po” di
Balai Penghadapan “Li Po”, di Bilik Tichur “Li Po” dan digelanggang Silat. Cahaya di daerah pementasan “Li Po”
ini, umumnya mempunyai kekuatan cahayanya tersendiri sehingga dapat mengiduplean suasana sebenar, Jeris-
jenis lampu yang digunakan di dalam pementasan Bangsawan “Li Po” it adalah jenis lampu jenis Parcan, lampu
Fresnel, lampu Profile Sportlights, lampu Strobe Light dan Dimmer. Segala cahaya dan faktor wama, pemantulan,
pembesaran objek vang kena cahaya adalah dengan menggunakan lampu-lampu iu. Untuk mengendalikan
cahaya lampu dari terang ke gelap dan sebaliknya adalah menggunakan “dimmer: dan dipasang di atas pentas, di
dalam pementasan “Li Po” ini dan pencahayaan dapat dikkawal dengan mudah faiu darpada pencahayaan penuh,
perlahandahan surut sehingga padam semuanya dan sebalilanya,

WARNA .

Warna vang digunakan di dalam pementasan Bangsawan Li Po adalal: amat penting peranannya sebagai alat
pengendali intensiti cahaya. Di negara yang berteknologi baru telah lama menggunakan intensitd cahaya warna
pelangt sebagal alat utama cahaya panggung untulk pementasan “Li Po”, tidak saja membezalan intensiti cahaya
lampu.

Tragedi, akan tetapi juga membezakan tata wama cahayanya. Warna-warna hangat digunakan untuk warna
cahaya di daerah pementasan di Taman Larangan “Li Po”, Gelanggang Silat, di Balai Penghadapan “Li Po”, di
Bilik Tichur “Ti Po™: Warna yang menggambarkan suasana itu adalah menghidupkan lagi pementasan “Li Po” ind
dan penciptaan wama cahaya yang digunalan adalah mempunyai unsur-unsur cdramatfk.

Penggunaan waimna cahaya di pentas “Li Po” amat menarik oleh kerana sifat-sifatnya yang unit. Ianya mempunyai
sifat objektif yang sudah pasti, contohinya, sumber cahayanya, kekuatan lampunya, media atau filter (saringan)
warnanya semuanya sudah pastl,. Namun pancaran warna cahaya lampu itu ketika memantul dart benda atau
pameran yang disuluh, pantulan warnya yang sampai ke mata penonton boleh berubah.

Selain daripada itu pementasan Bangsawan “Li Po” ini merniliki sifat keastian arau memiliki fakter psikologt
kerana kemahuan pengarah vang lebih tertarik kepada pantulan warna-waina dalam pementasan itu dimara
penonton. Oleh itu seorang penata cahaya mestilah mempunyai kemahiran yang tersendiri, untuk mengolah
faletor-faktor objeldtif dan subjektif. Perubahan warna koleh dilalatkan dengan praltis, Apabila ingin warna
cahaya panas kepada dingin dipentas, maka warna cahaya lampu vang memilki warna panas diturunkan, Oleh
it kaedah penggunaan cahaya ini adalah amat membert kesan yang baik terhadap warma dan penghasilannya
menjayakan pementasan “Li Po”.




“FUNGSI CAHAYA LAMPU PANGGUNG”

Fungsi cahzya lampu panggung dalam Pementasan “Li Po” umumnya tergantung dari bagaimana cara lzerjanya
di dalam teater, Pementasan “Li Po” menggunakan tanda dan lambang istana “Li Po”. Penamaannya dan
pembahagiannya untuk bebetapa orang pelakon terlibat. Supaya tiada terjadi kesilapan pcnchp’tt malea disini
akan dibahagi menjadi empat fungsi untuk menjayakan pementasan “Li Pg”

1. Mengadakan pilihan bagi segala hal yang diperlihatkan dalam pementasan “Ui Po” dalam perleara ini penting
kerana cahaya lampu dapat membiarkan penonton dapat melihat dengan jelas, Di antara jenis lampu yang
digunakan ialah lampu parcan, fresnel, profile sportlights, strobe lights dan dimer, Di dalam pementasan “Li
Po” perenglsapan telonik tata cahaya adalah sesuatu yang disengajakan. Set sering terjadi dengan kesinambungan
cahaya yang berkesan,

2. Mengunkapkan bentuk dalam pementasan “Ti Po” merupakan fungsi cahaya yang sering digunakan, Oleh

in1 pementasan “Li Po” ini menggunakan cahaya lampu yang sesuati maka para pelaken, peralatan dan semua
bahagian pementasan itu akan nampalk lebih jelas atau biasanya dikatakan unilc dan lebih menarik. Ini adalah
kerana dengan adanya sinar tajam (high-light), dengan ada bayangan, puncanya adalah kerana keanekaragaman
penyebaran sinar cahaya. Dinding-dinding selnya adalah banyak pencahayaannya dengan wajah pelakon, dan
setfap permukaan, memilli jumlal: kadar pencahayaan yang mencukupi.

3. Membuat gambaran wajar dalam pementasan “Li Po” falah termasuk gambaran cahaya lampu tiruan yang
menciptakan gambaran cahaya wajar yang memberi petunfuk tethadap waliu sehari-hari, waktu setempat dan
semusim. Disamping itu juga adalah termasuk pembuatan cahaya Jampu Parcan, Fresnel, Profile Sportlights,
Strobe lights dan dimmer ini, lampu yang biasanya dipergunakan di dalam set.

Di dalam pementasan “Li Po”, dengan memperhitungkan cahaya dan warni, sesecrang dapat membezalan antara

< cahaya matahari ditepi pantai dan cahaya matahaii yang lemah kelu di kawalan pergunungan. Selain daripaca

i dapatjuga membezakan cahaya bulan yang romantis dan dingin. Cahaya warna yang bersesuaian akan dapat
membawa unsur-unsur dramarik,

4, Membuat kompaosisi dengan cahayz dalam pementasan “Li Po” adalah dengan menggunalan cahaya sebagai
elemen sebuah rancangan.

Dengan menggunakan cahaya lampu boder dan lampu leali ketiga sisi dinding dan kebahagian peralatan, malsa
iz alan menerangi sebuah set dipentas dan memenuhi fungsinya yang pertama ia memperlibatkan, benda-benda
yang disuluh dengan cahaya. Nampak dan selesailzh persoalannya. Tetapi bila kesan seterusnya mencapai lebih
dari itu, iz akan berhasil dalam proses penciptaan melalui dasar rancangan pementasan “Li Po” yang baik,
pembahagian cahaya lampu dengan keanekaragaman kualiti dan warna, ia mesti menggunakan cara kerja

“membuat lukisan”, dengan cahava, Oleh itu pengusunan lampu dalam pementasan “Li Po” mestilah baik dan

benar juga khusus terus ke objeknya. Dengan itu cahaya terang akan menunjukkan tempat yang tepat dan
banyangan membuat bentulc adalah sebahagian dasi kemestian dalam pementasan “Li Po” ini.

5. Menciptakan suasana hati/jiwa dalam pementasan “Li Po” adalah termasuk juga adanya perasaan atau efek

. kejiwaan yang diciptakan oleh kerana peranan cahaya lampu tethadap penonton. Kadangkala sukar clifahami
‘dan dijelaskan. Pengaruh dari cahaya lampu ini dibahagi kepada dua sebab. Pertama disebablsan cleh warna dan

kedua oleh cahaya dan keteduhan. Ciptaan suasana yang dihasilkan oleh cahaya lampu haruslah menjadi
penunjang vang memberikan kesan kepada penonton tanpa harus menarik perhatiannya kepada efek cahaya
lampu itu sendiri, Cahaya yang dipadu dalam satu kesatuan yang utuh dalam sebuah pertunjukan, Dengan
menggunakan fungsi cahaya lampu Panggung ini Pementasan “Li Po” menjadi lebih sempuina dan menuaskan
kesinambungantiya,

Sawatan buasa Tndub

Perasibar
YBhg. Tan Sri Dato’ Hj. Abdullah Sanusi Ahmad
Fengerusi:

“YBhg. Prof Datin Dr. Rahmah Bujang

Setiauisaibce

Puan Sabariah Ishak

Abli-cihl:

Ybhg. Prof. Madya Datin Dr. Jamaliah Mohd Ali
En. V.T Ratnam

En. Sani Kecot

En. K. Puniarmurthy
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PENGARAH EKSEKUTIF & KREATIF

Profesor Datin Dr. Rahimah Haji Bujang, DSM

Pengarah Pusat Kebudayaan, Universid Malaya mulai Disember 1996. Pelapor pengajian fjazah NMuzik dan Sent
Drama di Pusat Kebudayaan untulk Universiti —mulai November 1997, Lulusan Ph.D. {(England), MA dan BA
(Mal.) Peaulis skrip dan PengarahTeater Muzilka “Tenggang” anjuran Berita Harlan (1996), Penulis skrip dan
Pengarah Teater Perdana “Tabir Senja” anjuran Kerajaan Negeri Johor (1995), Penulis skrip dan Pengarah Teater
Bangsawan Perdana “Puteri Li Po” anjuran KKKP Malaysia (1992), Pen. Pengarah Persembahan Busananeka |

{1979, Pengarah Busananelka Il sempena AUFAF (1989), Pengerusi/ Penasihat Projek Manifestasi Bangsawan.

KKKP Malaysia (1985-1988) Pengatah Teater Keliling UM ke negeri-negeri Malaysia membawa persembahan
teater Bangsawan dan Teater Kanak-kanak (1982). Sudah menghasillan 6 buah bulcu, beberapa artileel dalam
jurnal dan majalah, tefiemahan sebuah buku, menyunting beberapa bula dan antoiogi, serta penyumbang artikel
untuk beberapa buah buka. Telah menghadii Persidangan dalam dan luar negeri seperti di sekitar negeri-negeri

Malaysia, Brunei, Singapura, Indonesia, Filipina, Jepun, Taiwan, China, Russta, Germany, Holland, England dan _

beberapa lsali di Amerilea Syarileat.
PEMBANTU ARAHAN LAKONAN

Pengasas dan Pengarah Artistik Dan Dan Theatre Production. Mendapat latihan teater yang awal di Chinese

> Scon Choon Mee

Cultwral Universiti ‘Taiwan paca tahun 1984-1988 dan mendapat Tjazah Sarjana dalam Drama dan Teater. 1988-
1985 menjadi Pensyarah drama di Tnstitut Senj Lukis Malaysia. 1995-1997 menjadi pelatih pelakon di HVD. Kini
membuat kajian dalam bidang pengarahan teater di bawah selizan Prof. Datin Dr, Rahmah Bujang,

KOREOGRAFER

Mchd Effindi Samsudin

Pegawai Kebudayaan di Pusat Kebudayaan, Universit Malaya sejale 1993, Koreografer untuk Universiti Malaya,
Pensyarah untuk program Jjazah Sarjana Muda Seni Persembahan (Drama) dan Diploma Teknologl Keseian
Pusat Kebudayaan Universti Malaya dan program Jjazah Sarjana Muda di Jabatan Kesentan, Akacdemi Pengajian
Malayu. Luhusan DPBW ITM dan MA in Choreography with Performing Arts (England). Mewalkili Malaysia
sebagai koreografer dan penari di negara-negara seperti Indonesia , Thailand, Singapura, Brunai, Portugal ,
Perancis, Sepanyol, England, Scotland, Australia, Belgium, Turki dan Yugoslavia. Teslibat sebagai pelokon, penari
dan jurulatih untk Teater Muzika Tenggang (1996). Pengarah Artistik dan Koreografer untuk Drama Hijrah
sempena Maal Hijrah Selangor (1990), Gerak Abstrak untuk Sayembara Puisi Kebangsaan (1995), Teater Baju

Eimas Sang Maharaja (1997), Teater Megat Panji Alam (1998), Teater Wau Bulan (1999).

PEREKA BUSANA DAN RIAS

Puan Elezaa Zainuddin

Menyertai Pusat Kebudayaan pada 1983 Pegawai Kebudayaan, kemudian mula menapale dalam bidang alkademik
bermula t2hun 1995 dan dilantik secara rasimi sebagai Pensyarah pada 1998. Lulusan Satjana (London) dalam
bidang Pengurusan Seni dan Sarjana Muda Senireka Perindustrian, Universiti Teknologi MARA (UfTM). Terlibat
dalam bidang busana dan tatarias sejak menyertai Pusat Kebudayaan. Meraih ilmu dalam bidang berkaitan
melalui pengalaman kegiatan kebudayaan dan kesenian, teks, seminar, bengkel dan lain-lain interakst bersama
Dr. Sii Zainon Ismail, Puan Azah Aziz dan Puan Zubaidah Shawal. Tetlibat dalam pementasan Hamba Allah
(1988) dan Busananeka II sempena AUFAF {1990) dalam penyecliaan Busana. Bangsawan Li Po metupalan sat
‘testing ground dan cabaran hebat dalam aplikasian teori dan.amalinya bagi mememihi keperiuan sejarab, telmikal
teater, masa dan kosnya.

. in Uthan Design) Oxford Brookes 1997, Post-graduate Diploma in Architecture , (Oxford Breokes University),
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REKAAN DAN PENATAAN MUZIK

EncikSuhaimi Yacub

Karyawan Tamu di Pusat Kebudayaan, Universiti Malay sejal 1998, Sejak dilantik menubuhkan Band Simfoni
UM, mengajat kursus muzik dan berglat dalam keeativitd muzile, Lulusan Jazah Muzik dari Hawaii, USA (1996);
Diploma Flut (1992) dan Sijil Royal School of Music. Pemain flut dan picolo. Pemimpin orkestra. Menubuh
banyal kumpulan ensembel muzilk diperingleat sekolah. Pernah menjadi penyelaras muzik untule Yamaha, Unale
Syarikat Penerbangan Malaysia, dan punyai pengalaman bermain di luar negeri seperti Ttali, Austria, Singapura,
Brunei, Holland, Brussels, Hawaii, Kampuchea,Switzerland antaranya.

EnciltMohd. Rafi Shafie

Pemuzik di Pusat Kebudayaan, Universiti Malaya mutai Mac 1999, Mengajar Koir, Bermain untuk kumpulan
Jazz, Keroncong, Pop, dan Asli. Menubuhkan String Quartet di Univérsit Malaya dan Jazz Trio (The Project) di
Kuala Lumpur. Lulusan ljazah Sarjana Muda Muzik dari UiTM (1998). Praktikal Cello (ABRSM) dan Teort
(ABRSM). Bermain cello dalam Otkestra Simfoni Kebangsaan. Pemain gitar akustik dan elekirik profesional cli
Malaysia, Pernah menjadi Pengarah Penetbir album dan fileny di Malaysiz. Pernah mengadakan konsert akustile
(hermain gitar) di England. Bersama M Nasir. Juga menycitat konsert-konsert ¢i seluruh Asia Tenggara,

PEREKA SET DAN FROP

EncilkRahmat Bayudi

Pensyarah di Jabatan Senibina, Bahagian Alam Bina, UM sejak 1995. Lulusan M.A. Urban Design (Oxford
Brookes -1997), Diploma in Architeciure (Oxford Brookes -1993), BSc in Architecture & Planning (Univ.
College London -1990). Berkhidmat untuk beberapa firma arkitek di UK dan Malaysia dari  1990-1995
sebelum menyertai UM pada 1995 di Jabatan Senibina UM. Projek perundingan: Rekabentuk Renovasi
Komprehensif Panggung Eksperimen, UM (1996-1996);, Rekabentulk Rumah Kos Rendah (19943, Pembangunan
Bersepadu Majlis Agama Islam Pulau Pinang (19943 Rekabentuk Dalaman ruang pejabat dan pameran,
Rekabentuk papantanda korporat, profil syartkat dan grafil (sefal 1990); Bergiat dalam pengurusan aturcara
mailis, benglkel dan seminar sejak dibanglu sekolah dan universii.

Puan Ati Rosemary Ariffin
Pensyarah Alam Bina di Fakult Kejuruteraan, Universiti Malaya Mulai 1999, Lulusan Sarjana Seni Bina (M.A

1995.Post-graduate Diploma in Urban Design (Oxford Brookes), 1995, Diploma in Archi tecture (PAM1),
UiT™, 1993, Kelayakan Ikhtisas: PAM Bhg 1, RIBA Bhe 1 and 2. (Perundingan: Julai 98-recent), Perumahan
semula bagi projels Empangan Beris, Beris Kedah Darul Aman, Relkabentuk Rumah Contoh Kos Rendalh, Jitra,
Kedah. Perundingan: Disember 96-Mei 95, Pemilih dan pembeli perabot dan alat bagi bangunan Alam Bina.
Merekabentuk Kompleks Sukan Universiti Malaya. Perundingan: Januari 97-Mac 97, Konsep rekabentuk utlk
Laman Rakyat, Alor Setar, Kedal.
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PEREKA TATACAHAYA

Mohd Rashid A. RahimPengajian sarjana dalam bidang kesenian di Akademi Pengajian Melayu, Universit
Malaya, Kuala Lumpur. (1999-2000). Kelulusan Profesional tahap pendidikan sinematografi (perfileman) dan
teater di Akademi Sinematogteafi Pusat perfileman H.Usmar Ismail fakartz, Indonesia, (1982-1985). Bachelor of
art Theatre and film di Akademi Sinematografi Pusat Perfileman H. Usmar Ismail Jakarta, Indonesta. (1986-
1990). Pengalaman dalam bidang seni kreatif tentang penataan cahaya artistik: Pementasan drama. “hamier”bersama
pelajar-pelajar sijil seni Kreatif, USM, Pulau Pinang (1980). Pementasan diama ‘Ramayana”bersama Bengleel
teater anjiran Pejabat Kebudayaan Belia dan Sukan Pulau Pinang, (1981 Pementasan crama “vibug " penyertaan
dengan drama centre, Kuala Lumpur, (1986) Pementasan diama, muzik, tari ‘Pesacleiriglab libatlah Penyeraan dengan
drama centre, Kuala Lumpur. Membantu dalam drama “Megat Terawwts”anjuran Pejabat Kebudayaan Kesenian
dan Pelancongan Kuala Tumpur (7990). Pementasan “Li Po “adalah suatu lagenda sejarah Melayu Melaka di
mana alam semulajadli telah memperkenalkan  manusia mengenai sumber cahaya ashi. Warna pelangi adalah yang
diasaslkan di dalam pementasan ini. Cahaya juga dapat memberi kesan mengikut kesesuaian dramatik. Dengan
penggunaannya, telah dapat membentuk berbagai warna sehingga dapat menjadi enam bahagian babak cerita
yang dapat menjadikan suasana sebenar pementasan bangsawan Li Po.

PENGURUS PENTAS

Ahmed Ramly bin Zainal Abidin

Bertugas sebagai Pembantu Perpustakaan. Di Perpustakaan Peringatan Za"ba Terlibat dengan Kumpulan
Kebudayaan Universiti Mzlaya sejak tahun 1975 dalam Pengurusan teknikal /kreatif dan muzik, Seperti dengan

. Kesuma, Kumnpulan Sekaum , Pelakon, Teater Keliling UM. Dan telah telibat dengan pementasan drama seperti
@ ,‘,QQ Drama Sangka Madu, Bangsawa Puteri Li po, Drama Kanak-kanak Permata Hijau, Bangsawan Raden Panji

@{/‘/@) Alam, Trama dan Tari 1 dan Irama dan Tari 11, Zoom 2000, Drama Pinn, Drama Kaki Kambing

G

PEREKA GRAFIK

Ramilan Sulaiman

Pereka Grafils di Pusat Kebudayaan, UM mulai Mac 1999, sebelumnya sebagai Pereka di Akademi Pengajian
Melay, UM dan sebagai Illustrator di Bourganville Advertising. Mendapat pendidikan dalam bidang Grafik:
USM, Penang- 1989, Pusar Kebudayaan - 1987, Angkatan Pelukis SeMalaysia - 1986, Bahagian Pengeluaran
Visual (Kem. Penerangan)-1982, Saito Academy, PJ-1997, Finas {Animasi/Kesan khas)-1991, Memenangi
peracduan melulis poster UNESCO- 1993, Logo Dasar  Pandang Ke Timur-1992, Poster BPR-1992,
Fotogarafi NST/Kodak - 1994 Fotografi Harl Wanita-1993, Potret 87-1987, Logo Jubli Emas UM-1999.
Membuat Set/PropTeater Degup Jantungku-1989. Membantu kerja-kerja Set/Prop unmik persembahan Teater
Pusat Kebudayaan UM. Beranggungjawab menyediakan segala berkaitankerja-kerja grafik dalam teater Li Po.
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Li PO - Zinitulniza Abd. Kadit/Dorothy Jonathan Linggang

DANG \WANGI - Aida Nurul Ain Rehman/Roheme Sobeng

HANG JEBAT - Azizi Mohd-Said

SULTAN MANSOR SHAH/ JIN AFRIT - Sahimi Chik

TUN PERPATIH PUTIH - Ramzi Ramli

RADEN GALOH - Rozita Ibrahim

HANG DIPQO - Koh Ming Kwang

DAYANG SIDA - Mohd Hatta [brahim
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PAHLAWAN-PAHLAWAN - Mohd Nazly, Azahari Hamid, Muhd Rais Yeop Johari, M. Hisham M. Fuad,
Azmizi Zakaria, Khalafah Tbrahim

ANAK JIN - Razali Isa
KOIR - Clay George, Maliniah Lasius, Nenny Marlina, Emie Syarina Norizan, Salehuddin Tais, Abdul Rahim

Omar, Syahrul Fithri Musa, Razali Isa, Tam Yuet Yoong, Khee Mi Chyn, Ng Ah Nya dan pelajar
pelajar Pusat Kebudayaan

SYAIR - Zuraidah Aluwi
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Seranta
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Ten aga Senerbitan € MMuzib

Penerbit

Pusat Kebudayaan Universiti Malaya

Pengarah Teater
Profesor Datin Dr. Rahmah Bujang

Pengarah Muzik
Mohd Rafi Shafie

Konduktor Orkestra
Suhaimi Yacub

Pengarah Vocal
Zubir Ali
Cha Seng Tiang
PEMUZIK

String Esemble
Jogjakarta, Indonesia

Konsert Master

Agus

Winds
Okestra Simfoni Kebangsaan, Malaysia

Brass
(Sekolah Menengah Alam Shah, Cheras Kuala Lumpur)
Mohd. Ismail Abdullah - Clarines
Auizul Asapar - F Florn
Abu Zar Al-Giffari Mohamad - F Horn
Nik Muhd. Hafiz Mustapha - Bass Trombone
Mohd. Fathi Hayyun - Trembone
Raja Muzaffar Raja Abdullah - Tuba

(Pusut Kebudayaan, Universiti Malaya)
Suhaimi Hj. Chik - Gendang/Perkusi
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